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PREFACE

Il serait bon qu’en méme temps que nous introdui-
4 1

sons chez nous la culture des autres pays, nous leur

. . ” : .
fassions connaitre la nétre ou, disons micux, que les
peuples étudient réciproquement leurs civilisations pour
atteindre au plein développement de la coopération
intellectuelle internationale. Se micux connaitre, c'est
se mieux apprécier. Depuis plus d'un demi-siécle nous
avons pris presque unilatéralement les deux cotés, bon
et mauvais, de la civilisation occidentale. Il est temps
pour le Japon d’apporter & I'Occident des contributions
originales. Ex oriente lux, disaient déja les anciens.
Notre pays pourra le faire d’autant micux qu'il est
riche en arts aborigénes particuliérement suggestifs.

Je ne doute pas que le thédire de poupées ne soit

un art merveilleux, bien digne d’éire connu des étrangers.

4 7, 1 1 9, 7
Il existe, en langues étrangéres, trés peu d'études sur ce




sujet, et comme il y a, me semble-i-il, bien des étrangers
et surtout des Francais qui savent admirer les arls e,
qui sont souvent infrigués par ce genre dramatique, ce
petit travail peut avoir pour eux quelque intérét.

La littérature n'est pas le sujet d’étude auquel je
me consacre d une maniére spéciale, mais je lui réserve
les moments de loisir que me laissent mes travaux sur
I’économie politique, afin de contribuer, pour ma petite
part, au rapprochement réciproque des civilisations
européenne el japonaise. Aussi ce petit, trop petit fasci-
cule sera-t-il suivi par dautres, jusqu'a ce que cet art
aif sirte. Fiale bibliothéque en frangais.

On dit qu'un eil peut mieux trouver la vérité que
deux oui-dire; de méme, pour bien apprécier U'art du
thétre de poupées, il faut le voir jouer par les mains
arlistes et mystérieuses des animateurs.

Jespére que Uoccasion se présentera pour les ad-
mirateurs de cet art d assister au spectacle émouvant du
thééire de Bunrakuza a Osaka.

Tsunao Miyajima.

Osaka, le 3 avril 1928.

LETTRE DE

MONSIEUR PAUL CLAUDEL,
AMBASSADEUR DE FRANCE




13 siuy /
AMBASEADE OE FRancs Toxva,Le L L e 192 P

AL JAPON

4:’,,¢-pz oA Lf,t G ;id 5{.2{'.% 14
L

‘
‘L foi anvee 5‘.4}«"“»;}1 c//nf( ek

% L2k e
wzf'yw&a gete Vi sevey WLO
ﬂ &’ M/f' M«L\VL}W ﬁw[ w X és »,{9;14,1,,
M/m .»x,m»éwu toe , [ e/?a.;“,{',;,;l' ,s;;.;,f ;

1A Fre As [L',«»c &7
7‘:,‘"; o fla aet Thin
1788 q& .
o % A o
%;; e ‘/g—:/‘,—,- »»Vbcj o1 ol 2

J 22 ct. YV 2
P L 1 iropine. L;i - '

%/V.v;m,m/ﬁ, A 12 Aaveir /on’sru,
!

2
(’Vq,ﬂ,‘] u/nm & »2{/(41-{.‘

vz }‘ »&*1(‘ b 2

o Jeig?

AL ot

£ occavion o
L,f qbwé FLad ,J‘!;’

vivoet
owzx‘ &47 21 1€ 1"»%1

a/,;m I"M

f, tl// ‘;, L,( 11 Co’l/fdzé 2s Ltry !&;s—z:’tti
. 2

L,uwf bl Mlx/a?«n 4 IL{LLé{ /c(,

ragy Arosn

(1 fww .

.4 [ 153 - ‘ L .
for b Fnoig DLL po PP L& L1427,
47’"”17 éf‘cm & nisic / }; ‘ f—~-

xa 2t vt %m P B aozaf?zuu #1 ex
ol vie ef clerredivitizitnk g el
et ‘¢l fire cle Lo clion &6




I oiri ik Sores lo 2ceil ¢ eof corrime
1) A WVVV dt( W e "/g,‘/ﬁ{{u ot E‘,“

14(/0’7’1'&,&&1/1. fu"l/tf. (53 7(1 e lle o ry
et C}’M Jretd 6 Frett c’(c S LT

clewr’ M/t(. /H»V«'ff*? & n f/ﬂf‘/wa/:» L
ac,fe«w"z ‘,/!/l/( /;nm ;
(]IAL’ £ de 'mmﬂw%m,«%, ole Pows tir-
Iz inret IS &( ’nw mwrwc //w Ju
g/m»u f’lft"l’l Freu IWdUWz evtfre &/M
o & uu/€ X ;w:w/ﬂ,mu et Lond vo ok
Foud e gt A /1 Gebetser g Sn
Pt :n" A um;‘w:fif fw/if(n«u/t 77%4 YA
é!W‘VVV'M’Z @ cuf lnﬁf‘wwwlafm/f 9&4(
MI (i"m/ﬁ'mv oles 1/‘1—&’1/3 f?/t nac'
et et toana cla o /010l 7m
-11“1 D42 & e iv/zmﬁm»&/v et seo 0/)«64
/WMLL /wu(/zw{ gl ﬂuc&wwﬂff
Viisiobon ok G o mmt’} Lot
(c/ﬂo‘rf 270172 A1y e dle Lih,

4’2 sprovs e lle et covim,

e izt For,
o g s
J

B f:vvzf//"s‘wu~ 8Ll e TR jreeT 54/14“@
o Fone . Ot vie o o che s o bl i

< ,,,L 13 L /zmé"

/,‘4/f Vo /‘mAa//w/z fwa{‘ S Vik {1,‘,“{.3

i

‘/m/y LY m/w;mil’ *ﬁtut 1Vierd S
coen.) — ef Ae ex o i frodris rings .
¢

Ferrerise dernd et b A wrridig -
/"Mw‘/.‘)'ﬂ&wg;z/w' o 1y, Ok e
}M-M;a"wé& cbive Aot lle oot
'ﬁ’w}wz, S ialiG s 0l i en
th les it olivired gt € hs)s s
M/c snliicrunt alosio €l -
g ekt et L%/Lm/e JMV.M‘Z "u;zf*mxf
.{r, 51/.5(/;4% ma@ua/&& Aoty .
e . 2&4 el zeeilrie ”“’(’1’“"’ 4
ﬂwwu %U'Mv‘e Slid vt tta WW
g/;zxu '& {7 _
‘ 4m4rh nlk 5754—‘ Hits Coritps-
Fiio lio cwaw/m N pripo=’ 2 iﬁ”té‘tw
M/»»v,vn B e e ifale civn -
Vﬁw%f’ oo Boririgakes
W% F VW/¢LL4 , Pion odfh

13’”“4%1;4:4 o szes Jomled w// &,

vaw Ireer v e

9. Clin—y
’—""—'_——-——J

L




M. Paul Claudel, Ambassadeur de France

Lettre de Monsieur Paul Claudel,
» Ambassadeur de France.
b 4 Tokyo, le 17 nov. 1926.
Mon cher Miyajima,
J'a1 lu avec beaucoup d’'intérét les études que vous

avez consacrées a l'art magnifique de la Marionnette




Japonaise, tel qu'il est pratiqué & Osaka au théatre de
Bounraku. Vous savez quelle admiration il m'inspire
et Je vous suis reconnaissant de m’avoir fourni 1'occasion
o g : : .
de 'exprimer. L'’acteur vivant, quel que soit son talent,
L : y E e
nous géne toujours en mélant au drame fictif qu’il in-
1y > ’
corpore un élément intrus, quelque chose d’actuel et
de quotidien, il reste toujours un déguisé. La mario-
nette au contraire n’a de vie et de mouvement que celui
qu'elle tire de l'action. Elle s’anime sous le récit, c’est
comme une ombre quon ressuscite en lui racontant
tout ce qu'elle a fait et qui peu & peu de souvenir devient
présence. Ce n'est pas un acteur qui parle, c'est une
parole qui agit. Le personnage de bois incarne la
r ke = 2
prosopopée. Il nage sur une frontiére indécise entre
le fait et le récit. L’assistance en lui voit tout ce que
le vociférateur a son pupitre raconte, soutenu par le
shamisen, cet instrument qui donne la vibration des nerfs
pincés, et par ce camarade & son c6té qui par ses cris

marticulés et ses grognements traduit non seulement

M. Paul Claudel et les poupées

I'émotion de la scéne, mais le désir d’exister, 1'effort
pour revivre de I'étre imaginaire. La marionnette est
comme un fantéme. Elle ne pose pas les pieds  terre.
On ne la touche pas et elle ne sait pas toucher. Toute
sa vie, tout son mouvement lui vient du ceeur—et de
ce conciliabule mystérieux derriére elle d’animateurs
masqués ou non, de cette fatalité collective dont elle est
I'expression. La réalité a été si habilement divisée que

I'histoire se passe entiérement dans |'imagination et le

réve, sans le support d’aucune matérialité désobligeante.




Par d’autres moyens le Jéruri arrive au méme résultat
que le Né.

Je souhaite que mes compatriotes assistent aussi
nombreux que possible au spectacle émouvant du Bun-
raku.

Croyez, je vous prie, mon cher Miyajima, & mes

sentiments les plus sincéres et dévoués.

PAUL CLAUDEL

HISTOIRE
DU THEATRE DE POUPEES
RS
*



HISTOIRE
DU THEATRE DE POUPEES

On peut dire que notre théatre de poupées est une
sorte de guignol ou polichinelle, c'est-a-dire que les
poupées sont maniées ou gesticulées avec accompagne-
ment de chants dramatiques appelés “jéruri.”

L’origine des poupées-j6ruri remonte a une époque
bien lointaine que I’on ne sait pas préciser. La plupart

des j6ruri joués aujourd’hui ont été écrits il y a 200

ans par le célebre potte dramatique, Chikamatsu




Monzaémon
(1653-1724), dé-
signé sous le
nom de ““Sha-
‘kespeare du
Japon’’; Také-
moto  Chikugo
composait et
chantait ces j6-
ruri et amsi
propageait dans

toutes les classes

*r 14
Chikamatsu Monzaémon, de la societe le

le Shakespeare du Japon
gofit de la littéra-

ture dramatique et de la musique classique.

Apres des fortunes trés diverses, nous trouvons a
présent le théatre de poupées dans son plein développe-
ment, et 1l a considérablement contribué au progrés de

la littérature japonaise en général, et, surtout, les re-

I

Livres originiaux de joéruri écrits par
Chikamatsu Monzaémon

présentations théatrales de nos jours sont trés redevables
aux poupées-jéruri.

Ainsi le théatre de poupées est I'un des arts litté-
raires les plus en vogue et les plus élégants du Japon.
Comme on ne peut voir ce théatre qu'a Osaka, nous
avons raison d'étre fiers que cet art soit vraiment la
spécialité et la gloire de la population d’Osaka. Clest
ce qui explique le fait qu'Osaka est devenu le grand

foyer de la littérature japonaise depuis les temps

anciens.




Facade du Théitre de Bunrakuza

Dans les premiers temps du théatre de poupées
on fit jouer des poupées, comme des marionnettes, a
l'aide de fils ou de ressorts, mais maintenant, comme
vous le constatez, on les fait mouvoir, tout & fait comme
des étres vivants, sans le secours de fils, ni de ressorts ;
ce qui est un art merveilleux.

On se sent comme transporté, quand les poupées
représentent les cuvres d'art et particulierement les
drames historiques interprétés par les récits expressifs
des chanteurs et accompagnés de I'excellente musique
jouée, de la facon la plus brillante, avec les samissen.

En terminant il faut remarquer, comme il a été
dit plus haut, qu'on ne peut aujourd’hui admirer les
poupées-jéruri que dans l'unique théatre Bunraku-za
(inauguré en 1800) & Osaka. Ce théatre se spécialise
dans les représentations de poupées et est régi par la
Firme Shochiku, propriétaire de presque tous les

théatres et établissements d’amusements dans les villes

les plus importantes du Japon.




TECHNIQUE DE LA MANGEUVRE
DES POUPEES
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Poupées dans leur foyer

TECHNIQUE DE LA MANEUVRE
DES POUPEES

Il serait intéressant pour les visiteurs du théatre
de poupées de se procurer une idée générale de la
technique de cet art. Mieux connaitre, c'est mieux
apprécier.

11 faut trois personnes pour manceuvrer une poupée
ordinaire ; les poupées jouant les roles de figurants ou

d’autres roles peu importants sont mises en action par



une seule personne.

L’animateur porte le corps de la poupée avec son
bras gauche, fait mouvoir la téte avec sa main gauche,
tandis que de sa main droite 1l fait mouvoir le bras droit
de la poupée. Une poupée pesant de 10 a 15 kilogram-
mes, il lui faut étre fort pour la porter et la manier avec
svon seul bras gauche. D’ailleurs il porte des socques
de 60 cm. de hauteur quand il opére avec les poupées-
hommes et de 30 cm. de’ hauteur quand il manceuvre
les poupées-femmes.

Le deuxieme opérateur, inférieur a l'animateur,
fait mouvoir le bras gauche de la poupée. 1l doit étre
extrémement attentif au mouvement de la téte et du
dos de la poupée, afin de manier ce bras gauche en har-
monie avec les autres parties du corps.

Le troisitme opérateur, inférieur au précédent,
manie les pieds de la poupée ou la bordure de son
costume. Il regarde attentivement le mouvement de

la téte de la poupée et selon ce mouvement il manie les

M. Takémoto Tsuday(, conteur-chanteur et M. Tsuruzawa Tomojird, joueur de samisén.




pieds ou la draperie du costume.

Pendant l'action l'animateur dirige le troisiéme
opérateur en lui faisant signe, tantt par un coup de
coude, tantdt par un coup de pied.

L’animateur est parfols masqué, parfois non

g ’ 9’ P »w
masqué ; il est masqué lorsqu'il fait jouer une " séwa-
" oy . . > r
mono "~ (piece mondaine), et il n'est pas masqué et
s’habille en kamishimo (habit de cérémonie historique)
quand il s’agit d'une *jidaimono " ou ' kimbyobu-
mono ** (piece historique). Les deux autres opérateurs
sont toujours masqués d'un voile noir et habillés de la
méme couleur ; ils sont comme invisibles.
Tz

Les opérateurs doivent étre complétement au
courant, non seulement des récits-joruri que les con-
teurs-chanteurs racontent, mais de la délicatesse de la
musique du samissen, qui souligne l'intonation de la
parole-joruri et qui donne I'émotion a la scéne.

Parce que les poupées sont maniées par trois per-

sonnes, il est trés difficile de tourner brusquement,

10

car il faut I'accord absolu des trois opérateurs. Les
opérateurs, les conteurs-chanteurs et les joueurs de
musique doivent n'avoir qu'un seul coeur, dont vien-
nent toute la vie et tout le mouvement de la poupée.
Si I’harmonie manque, la poupée n’est qu'un morceau
de bois. Par exemple, si le conteur-chanteur allonge
ou raccourcit trop ses articulations, ou bien prend en
parlant une gorgée de salive, il géne beaucoup l'opéra-
tion des poupées. Il arrive bien souvent que le
conteur-chanteur est applaudi inopportunément par
des visiteurs non qualifiés et par suite du succes
allonge sa parole; ce qui dérange les opérations har-
monieuses des poupées. En un mot, l'unification
parfaite des sentiments chez tous les collaborateurs,
c'est la vie du théatre de poupées.

On peut classer les poupées en plusieurs sortes au
point de vue des réles qui leur sont destinés. Les
voicl :—

1. Bunshichi, une poupée jouant toujours les

T



roles d’hommes pieux. v
2. Danshichi, une poupée jouant toujours les
r6les d’hommes méchants.
3. Kéiséi, une poupée destinée aux rdles de
maitresses. -
4. Musumé, une poupée destinée aux roles de
jeunes femmes.
5. Shinzo, une poupée pour les roles d’épouses.
6. Fukeoyama, une poupée pour les roles de
vieilles femmes.
7. Wakaotoko, une poupée prenant les roles de
jeunes hommes.
Les poupées représentant les femmes nont pas
de jambes, excepté quand elles jouent les roles de vo-
yageuses. C'est la bordure de leurs longs costumes qui
tient lieu de jambes, c'est-a-dire que I'opérateur étend -

ou plie, suivant les cas, la bordure du costume des

poupées-femmes pour les faire marcher ou s'asseoir.
Il vaudrait mieux faire remarquer ici que le théatre

12 13

M. Yoshida Bungoré, animateur en chef et les poupées



de poupées, ayant conquis, depuis longtemps, I’admira-
tion enthousiaste des milieux cultivés, s’est développé
sous leur patronage, et a atteint son plein développe-
ment beaucoup plus tot que d'autres arts dramatiques;
il a connu le méme succes que le N6 (drame lyrique),
mais avec la différence que celui-la a été 4 la longue
popularisé, tandis que celui-ci reste encore peu
apprécié du grand public. Cet art des poupées a
profondément influencé le Buyd (danse classique) et
le Kabuki (théatre populaire), qui n’était dans sa
premiere phase qu'un amusement pour la basse
classe. Le Buy6 et le Kabuki doivent beaucoup au
Théatre de poupées tant pour l'action que pour le

costume. |
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ENSEIGNEMENT DU STYLE DE
SUGAWARA DANS L’ART
CALLIGRAPHIQUE




Temple Shintoiste de Tenjin-sama 4 Tsukushi

ENSEIGNEMENT DU STYLE DE
SUGAWARA DANS L’ART
CALLIGRAPHIQUE

ANALYSE

Pendant le réegne du Mikado Daigo il y avait
o deux ministres appelés Sugawara Michizané (845-903)
et Fujiwara Tokihira (871-909), le premier étant le
ministre de la main droite et le second, le ministre

de la main gauche. Tous les deux étaient tres

15




‘puissants, mais le ministre de la droite était d'un
rang supérieur i celui du ministre de la gauche.

Ces deux ministres étaient tout a fait différents
de caractére. Michizané était aussi sympathique que
sincére, tandis que Tokihira était d'une nature toute
contraire. Il en résultait que la faveur du Mikado
se portait sur Michizané et non pas sur Tokihira.
Cette faveur impériale pour le ministre de la droite
excita grandement la jalousie du ministre de la
gauche qui s’efforca d’augmenter le pouvoir de sa
famille.

Or Michizané était un grand savant et en parti-
culier un merveilleux calligraphe. Maréyo, fils de
Tokihira, voulait & tout prix apprendre directement
de Michizané I'art de la calligraphie nationale. Mais
celui-ci refusa de lui faire connaitre son secret d’écri-
ture. Peu aprés, le grand calligraphe initia dans cet
art Takébé Génz6 qui était un condisciple de Maréyo

et que Michizané aimait davantage ; ce qui augmenta

16

Temple Shintoiste de Kitano a Kioto

I'animosité de Tokihira contre Michizané. Profitant
des fiancailles qui venaient d’étre annoncées entre
le prince Tokiyo, frere du Mikado et Kariyahimé,
fille de Michizané, Tokihira accusa le pere de la
fiancée d’ourdir un complot pour détréner I'empereur
et appeler son nouveau gendre 4 la couronne. L’em-
pereur ajouta foi a ces calomnies. L’accusé perdit
toutes les bonnes graces impériales et il lui fut

ordonné de s’exiler &4 Tsukushi, loin de la capitale.
En partant pour le pays de "ouest Michizané, qui

b : . . ; :
etait auss1 un grand poete, dit adieu & un prunier de

17
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Umé et Sakura arrétent la voiture de Tokihira

Les acteurs jouent au kabuki la scéne que les poupées
représentent 4 la page précédente

son jardin qu'il admirait fort et qui était tout en
fleurs. Il composa le poéme suivant considéré comme
un des meilleurs de I'époque :

Mon cher Prunier en fleurs,

Je me sépare de toi,

Et tu resteras tout seul, sans maitre,

Mais, quand le printemps reviendra,

N'oublie jamais de remplir,

Comme chaque année,

L’air de ton odeur,

19




Je la sentirai bonne dans le souffle du vent d’est.

* * * *

La veille du départ de Michizané pour sa triste
destination, Sukuné Taré, vassal du calomniateur, fit
chanter des coqs, en les mettant dans 1'étang situé
devant la résidence de I'exilé, et Michizané, entendant
les cogs chanter I'aurore, pensa qu'il était temps de
partir ; il partit ainsi avant qu'il fit jour, et, tout en
pleurs, dit  sa fille, non pas au revoir, mais un adieu
sans aucun espoir de retour.

A la faveur de la nuit, Sukuné Taré attaqua
Michizané en route pour l’assassiner, mais en vain.
Chose étonnante, une image en bois s’était trouvée
dans le palanquin a la place ol devait étre Michizané.
Ayant échappé a cette tentative d’assassinat le savant
exilé arriva & Tsukushi, sain et sauf ; mais il mourut
deux ans aprés dans la solitude.

Tout 'Empire regretta vivement la mort de Mi-

chizané, grand savant et homme d’Etat trés capable,

Sakura se suicide

qui fut disgracié jusqu'a la fin de sa vie & cause de la
perfide calomnie du malveillant Tokihira.

Apreés la mort de Michizané des catastrophes
célestes et terrestres se succédent dans tout I'Empire;
les partisans de la famille de Tokihira meurent brus-
quement de maladie, I'un apres 'autre ; presque tous
les jours, dans la capitale, éclatent des incendies ; le
palais Seiryoden est frappé par la foudre. Tous les
coeurs sont remplis de frayeur et d'inquiétude, et

I'on attribue ces malheurs & I’ame vindicative de Mi-

21




chizané exilé & cause d'une fausse accusation et qui
avait fini sa vie solitaire sans que son innocence fit
reconnue.

Quelques années apres sa mort, I’Empereur Ichi-
16 décernait au feu Michizané le titre le plus élevé
des dignités de I'Empire et le déifiait au Temple
shintoiste de Kitano 4 Kioto, pour consoler I'dAme de
la noble victime. Aujourd’hui on voit partout au
Japon un temple shintoiste en 1’honneur de Michi-
zané sous le nom de Tenjin-sama ou Temman-gou,
qui est synonyme de Michizané. Tenjin-sama est le
dieu des sciences et par conséquent le patron des
hommes de lettres en particulier et des écoliers en
général. Le 25 de chaque mois et surtcut du mois
de juillet a lieu une féte sacrée au Tenjin-sama.

Il y avait un serviteur fidéle et dévoué de Michi-
zané, qui s'appelait Shiradayu et qui avait trois fils
jumeaux : Matsu (sapin), Umé (prunier) et Sakura

(cerisier), Les deux fils Umé et Sakura servaient

22

Michizané fidelement, comme leur pére, tandis que
Matsu, pour une raison profonde, se rangeait du coté
de Tokihira, adversaire de Michizané.

Un jour ces trois fréres, en compagnie de leurs
femmes, se réunissent chez leur peére pour célébrer le
soixante-dixiéme anniversaire de sa naissance et ils
lut font chacun de beaux cadeaux. Malgré cette
heureuse occasion, Umé blame sévérement Matsu de
sa déloyauté et ces deux fréres ennemis se disputent,
se querellent et se chamaillent en se justifiant de leur
attitude respective. Umé et Matsu sortent l'un
aprés lautre, Sakura reste seul et se suicide en se
repentant de l'irréparable faute qu'il avait commise
en étant l'intermédiaire complaisant des amours du
prince Tokiyo et de Kariyahimé, fille de Michizané.
Comme tous les lecteurs le savent, cette relation
d’amour était malheureusement la cause explicite de
I'exil du pere de la fiancée.

Antérieurement i cet événement, afin de tirer

23
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Matsu est chargé d’examiner la téte coupée de Kanshfissai

La scéne de Pidentité de Kansh@ssai jouée par les acteurs au kabuki

vengeance de l’ennemi de leur seigneur, Umé et Sa-
kura, pleins de la témérité de la jeunesse, essaient de
tuer Tokihira qui vient de passer dans une voiture
trainée par des boeufs devant le temple shintoiste de
Yoshida a Kioto. Que peut leur hardiesse imprudente
et présomptueuese devant la si grande puissance de
Tokihira? Tous les deux restent pétrifiés sur place
sous le coup du regard fixe et terrifiant du ministre.
Leur frére Matsu qui fait partie du cortége majes-

tueux et grandiose de Tokihira, triomphe et se moque
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de ses deux fréres téméraires.

Aprés I'exil de Michizané, Takébé Génzo abrite
chez lui, comme sien, Kanshiissai, héritier de Michi-
zané. A cause de ses affaires d’amour, Génzd avait
&té chassé de chez Michizané, mais il était toujours
reconnaissant & son seigneur de son initiation a l'art
de la calligraphie et c’était au risque méme de sa vie
qu'il protégeait le fils de son ancien maitre. Comme
un enfant ordinaire,i Kanshiissai faisait tous les jours
de la calligraphie avec d’autres éleves. Mais par la
noble apparence et 'attitude distinguée de ce protégé
on sut au bout de quelques jours que c’était le fils de
Michizané.

En apprenant ceci, Tokihira ne tarda pas & don-
ner & un magistrat 'ordre de lui apporter immédiate-
ment la téte de Kanshfissai. Ce magistrat invita
Génz6 chez lui et lui ordonna & son tour de décapiter
son protégé.

Chemin faisant vers sa maison, Génzo cherchait
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Cette photographie représente une poupée déshabillée et

I’animateur M. Yoshida Bungors

leon RN
: UK

;
Nz

%

i




Cette photographie représente la maniére de manceuvrer une poupée.

L’animateur non masqué a gauche porte le corps de la poupée avec son bras gauche,

fait mouvoir la téte avec sa main gauche, tandis que de sa main droite il fait mouvoir le

bras droit de la poupée.

L’opérateur en noir a droite manie le bras gauche de la poupée au moyen d'un bat-

11 s’appelle opérateur de la gauche.

onnet.

“ s€ nomme

L’opérateur voilé du noir au centre manie les pieds de la poupée.

opérateur de pieds.

Voir pages 8-9 du livret.

parmi ses éléves, quelqu'un qui pit remplacer Kan-
shiissai. A peine de retour chez lui, il trouva heure-
usement un enfant qui venait de devenir son éleve et
qui, par l'aspect et l'attitude, ressemblait & son
protégé. Apres s’étre concerté avec sa femme, Génzo
se décida a sacrifier, non sans pitié, la vie de cet éleve
nouveau-venu pour sauver le fils de son bien-aimé
seigneur, et hélas! Il coupa la téte de ce pauvre
enfant.

Matsu demanda & Tokihira de lui permettre
d’examiner la téte coupée de Kanshiissai, en lui disant :
“c’est moi seul qui saurai bien lidentifier. Si je
pouvais accomplir cette mission trés importante, je
vous prierais de me congédier en récompense.” Il
fut fait selon son désir et Tokohira le chargea
d’identifier la victime.

Matsu examine la téte coupée et, en exécutant ce
service cruel, il pleure, alléguant une maladie. FEtila

bien raison de pleurer, car c’est vraiment la téte de
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son unique enfant. Cependant, il prétend reconnaitre
Kanshiissai. Gréce a ce sacrifice, le fils de Michizané
était sauvé. Telle fut la véritable preuve de la
fidélité de Matsu, de tout son coeur, dévoué a Michi-

zané.
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HISTOIRE DE LA BATAILLE DE
DAN-NO-URA

(Scene de I'Interrogatoire par la Musique)

ANALYSE

Il y a & peu prés sept cents ans que les deux grands
clans ““ Génji " et *“ Héiké ” se battirent pour la posses-
sion .du pouvoir militaire et politique de I'Empire.

Minamoto Yoritomo, chef du clan de Génji, ayant
presque complétement défait le clan ennemi en 1185,
le pouvoir, jusque la terriblement contesté, tomba
entre les mains de cet homme d’épée.

Il y avait cependant encore un certain nombre
d’adhérents du clan de Héiké vaincu, qui, avec leur
chef, le vaillant Kagékiyo, guettaient impatiemment
'occasion de tirer vengeance des vainqueurs.

Kagékiyo, qui croyait a Kannon de Kiyomizu

(Avalokitesvara, déesse de la clémence pour les hommes)
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a Kioto, passait a la dérobée a Gojozaka, tous les
jours, matin et soir.

A Gojozaka se trouvaient plusieurs maisons de thé,
et, dans 1'une d’elles, il y avait une femme appelée
Akoya, belle et bonne, qui, outre la connaissance de
toutes les choses nécessaires aux femmes, savait habile-
ment jouer de la musique. Kagékiyo avait I’habitude
de passer chez elle, tantét pour prendre une tasse de
thé, tant6t pour lui emprunter un parapluie. Au fur et
a mesure que ces relations délicates se répétérent,
le client et I'h6tesse finirent par se déclarer leur amour
mutuel, et c’est ainsi qu'Akoya devint la maitresse de
Kagékiyo.

D’autre part, la surveillance de Génji, destinée
a rechercher les partisans de Héiké, non seulement ne
cessa pas, mals au contraire devint plus active que
jamais. Les choses étant ainsi, le réfugié Kagékiyo
se cacha afin de ne pas étre saisi. En ce moment, son

amante était enceinte.

e

Poupée représentant Poupée représentant
le juge Shigétada. I’accusée Akoya.

Yoritomo donna a ses deux vassaux Shigétada et
Iwanaga l'ordre d’amener devant eux la maitresse de
Kagékiyo et de lui demander oli son amant se tenait

caché.




Or, les deux interrogateurs étaient tout i fait
différents de caractére. Shigétada était aussi sym-
pathique que sensible, tandis qu'lwanaga était d'une
nature superficielle et cruelle. Celui-ci persista a
vouloir torturer 'accusée Akoya par I'eau et le feu
pour lui faire confesser o Kagékiyo se trouvait.

Shigétada, tout au contraire, ne voulut pas traiter
une femme d’une fagon si inhumaine. Faisant appeler
Akoya dans son camp derriere le bois de sapins & Roku-
hara, prés de Kioto, il lui demanda trés doucement si
elle ne savait pas ol son seigneur était caché. L’in-
terrogée ne pouvait répondre que négativement.

Enfin une excellente idée vient & Shigétada, d’apres
laquelle il ordonna & Akoya de jouer du koto (sorte de
harpe), du samissen (guitare a trois cordes) et du kokyu
(sorte de violon), le soi-disant trio des instruments
musicaux japonais. 1l espérait que la vérité ou le
mensonge se montrerait naturellement dans le rythme

de la musique. Iwanaga se moqua de cette maniére si
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Akoya au kabuki, le réle joué par 'acteur Ichikawa Shéché
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indulgente de faire I'interrogatorre. v

En effet il n'y avait rien d'impur, ni rien de vexa-
toire dans les mélodies de la musique qu'Akoya jouait,
ce qui indiquait qu'elle disait vrai et que ses réponses
négatives n'étaient plus contestables. Shigétada, ne
trouvant aucune culpabilité dans la femme, la mit en

liberté.

1513

36

A LA RECHERCHE DE YOSHITSUNE
DANS LA MONTAGNE DE CERISIERS
EN FLEURS




Renard déguisé en Tadanobu et Shizuka

A LA RECHERCHE DE YOSHITSUNE

DANS LA MONTAGNE DE CERISIERS
EN FLEURS

(Scéne du chemin parcouru)

ANALYSE

Iy a & peu prés 740 ans que le Japon fut gouverné
par un célébre guerrier Minamoto Yoritomo. Il ne

faut pas oublier que son frére cadet Minamoto Yoshi~
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tsuné avait fait
des efforts in-
fatigables pour
procurer a son
ainé le pouvoir
militaire et poli-
tique.
Yoshitsuné
était  supérieur
a Yoritomo en
vaillance, mais

inférieur 4 lui en

politique.  En

Poupée représentant Shizuka, maitresse
de Yoshitsuné

un mot, Yoshi-
tsuné fut un vrai type du samurai du Japon.
“ L’adresse gagne sur la force” s’appliquait mal-
heureusement a ces deux freres.

En 1185, Yoshitsuné, aprés avoir complétement

battu le clan de Héiké dans les batailles acharnées de

38

Dan-no-Ura et
de Yashima,
était en route
pour rentrer en
triomphe a Ka-
makura, qui
était  alors le
siege général du
gouvernement
semiféodal.
Yoritomo

n'était pas re-

connaissant pour

Poupée représentant Tadanobu,
vassal de Yoshitsuné

les grands ser-
. L : . . .
vices de Yoshitsuné, mais au contraire, commengait
3 soupconner son frére cadet, pensant que celui-ci
avait lambition de s’emparer du pouvoir militaire.
Yoshitsuné avait fait tout son possible pour se

justifier de cetie accusation, mais en vain. Enfin il
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En dansant Shizuka et Tadanobu racontent
P’histoire des batailles

s était décidé a s’enfuir pour faire tomber les soupcons
injustes de Yoritomo.

Shizuka, belle et jolie maitresse de Yoshitsuné,
ne voulant pas laisser son amant s’en aller tout seul,
demanda a celui-ci de I'accompagner jusqu’au bout.
Mais Yoshitsuné, se rappelant que d’aprés la morale
du samurai un guerrier ne devait pas emmener de
femme avec lui dans un cas comme le sien, congédia
son amante tout en pleurs.

Elle persiste a I'accompagner, mais, des levres de
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En dansant Tadanobu et Shizuka continuent leur
chemin 2 la recherche de Yoshitsuné

son seigneur, sort I'ordre cruel qui le lui défend ; elle
se soumet, mais ne peut cacher sa détresse: “ Il n'y
a rien de plus triste qu'une séparation ’ ; elle évoque,
briévement, toute la souffrance de tous les départs, de
tous les adieux.

Fort & propos Sato Tadanobu, le fidele vassal de
Yoshitsuné, arrive, et celui-ci prie le nouveau-venu de
prendre sa place aupres de Shizuka. Chose étonnante,
ce Tadanobu n'était pas un étre humain, mais un renard

déguisé en homme.



En partant Yoshitsuné donne & sa chére maitresse
le tambourin appelé “ Hatsuné-no-Tsuzumi”’ que le
Mikado lui avait décerné en témoignage de sa bravoure.
Le tambourin était fait avec la peau d'un renard qui
avait vécu plus de mille ans auparavant et le fils de
ce renard apparaissait sous la forme de Tadanobu
pour protéger la peau de son pére.

Quelques jours aprés, Tadanobu et Shizuka se
rendent ensemble 3 la montagne de Yoshinc—célebre
pour ses cerisiers—pour y chercher Yoshitsuné qui
s’y était échappé. Chemin faisant Shizuka perd de
vue Tadanobu.

Pour rappeler Tadanobu désorienté, Shizuka bat
le tambourin de toutes ses forces. En entendant le
son du tambourin, Tadanobu retourne vers elle. Le
tambourin et 'armure que Yoshitsuné a donnés en
souvenir a Shizuka et & Tadanobu leur rappellent les
lumiéres et les ombres du passé.

En dansant, Tadanobu commence a raconter
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Shizuka au Kabuki, le réle joué par I’acteur
M. Nakamura Sénjaku
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I’ histoire de son frére Tsuginobu, mort sur le champ
de bataille en se sacrifiant pour son maitre Yoshitsuné,
et mille autres choses.

De cette maniére tous deux continuent leur chemin

a la recherche du refuge de Yoshitsuné.
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